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RESUMO: Este trabalho se propde a uma reflexdo e analise dos
significados do corpo feminino a partir do conto “Cordélia, a cagadora”,
publicado no livro Os venenos de Lucrécia (1979), de Sonia Coutinho, a
partir da otica do narrador, da representacao da mulher e da linguagem
literaria expressa na tessitura. Os pressupostos metodoldgicos encontram-
se consubstanciados em dois pilares: as teorias da sociologia do corpo e a
critica literaria. Ao observar as mudancas sofridas por Cordélia, percebe-
se 0 quanto o corpo feminino evoluiu de uma representacao angustiada e
tensa, alicercada pela subordinacao aos valores patriarcais a uma nova
concepcao de mulher que se dispunha a rever regras e principios
aprendidos na trajetéria de sua vida, na busca da realizacdo pessoal e
sexual.

30

Revista PsiPro / PsiPro Journal, v. 3, n. 1, jan/fev. 2024. ISSN 2763-8200



[ S

PALAVRAS-CHAVE: Sonia Coutinho, Narrador, O corpo feminino,

Linguagem literaria.

ABSTRACT: This work proposes a reflection and analysis of the meanings
of the female body based on the short story “Cordélia, the hunter”,
published in the book Os venenos de Lucrécia (1979), by Sonia Coutinho,
from the perspective of the narrator, the representation of woman and the
literary language expressed in the fabric. The methodological assumptions
are embodied in two pillars: the theories of the sociology of the body and
literary criticism. When observing the changes suffered by Cordelia, one
can see how much the female body evolved from an anguished and tense
representation, based on subordination to patriarchal values, to a new
conception of a woman who was willing to review rules and principles
learned throughout her life, in the search for personal and sexual
fulfillment.
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INTRODUCAO

Sonia Coutinho nasceu em Itabuna, Bahia, e muito jovem comecou
a escrever, dedicando-se aos contos, cronicas e romances. Logo migrou
para o Rio de Janeiro, em busca de melhores condigOes para circulagao de
sua producao literaria, o que nao foi facil, devido ao contexto da ditadura
militar, que se encarregava, dentre outros atos de vigilancia e controle
cultural e social, de acompanhar todos os movimentos de artistas e
intelectuais, principalmente os que viviam em Sao Paulo e Rio de Janeiro.
Ainda assim, a autora enfrentou as adversidades, rompendo os padroes

de ressonancias patriarcais, conservadores e machistas a partir da sua
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propria familia, e levou para a sua vasta producao ficcional questdes
importantes sobre a condicao feminina.

Ndo é por acaso que muitas de suas personagens representam esse
percurso que coincide com a realidade de So6nia Coutinho. E o desejo de
liberdade o dinamo de suas histdérias, marcadas também por dilemas entre
aceitar o modelo de familia tradicional vigente e a independéncia
feminina, mesmo que pagando alto preco. Abundante é ainda a discussao
gue se pode fazer a respeito da mulher nordestina migrante para a cidade
grande e sobre as implicagbes desse sujeito em confronto com os
moradores da cidade grande, em suas relagcdes com o trabalho, com o
espagco cosmopolita e tao plural, reivindicando, como se nao fosse seu
legitimo seu direito a cidade!. Inovadora é a literatura de Coutinho no
sentido de trilhar também os caminhos da narrativa policial, género mais
cultivado no Brasil por homens do que por mulheres na década de 70.

Em 1977, a autora de Itabuna venceu o prémio Status de Literatura
com o conto “Cordélia, a cacadora”, que integrou o livro de contos
intitulado Os Venenos de Lucrécia (1978), este vencedor do prémio 15
Jabuti de 1979. Em seguida, publicou a novela O Jogo de Ifa (1980); O
Ultimo Verdo de Copacabana (1985); Atire em Sofia (1989); O Caso de
Alice (1991) e Os Seios de Pandora: uma aventura de Dora Diamante
(1998). Estas trés ultimas no género romance de crime. Mas este ensaio,
devido ao curto espaco de veiculagcdo, se propde a uma reflexao e anéalise
dos significados do corpo feminino somente a partir do conto “Cordélia, a
cacadora” partindo da ética do narrador, da representacdo da mulher e da

linguagem literaria expressa na tessitura.

1 A esse respeito ver os trabalhos de Luiza Lobo indicados nas referéncias finais deste
trabalho; ver também o artigo de Janio Roque Barros de Castro (2007). Outras questoes
de género foram discutidas recentemente por Némia Ribeiro Alves Lopes (2019) em sua
dissertacao de mestrado “"Representacao do feminino: espaco e mito em Atire em Sofia,
de Sénia Coutinho”.
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Lygia Fagundes Telles (2004), em seu artigo “Mulher, mulheres”,
problematizou que a revolugdo mais importante do século XX foi a
revolugao das mulheres, feita durante as grandes guerras, momento em
que os homens se encontravam nas trincheiras e as mulheres foram
obrigadas a sair do espaco privado para o espacgo publico, substituindo
maridos, irmdos ou filhos no trabalho que até entdao somente eles
desempenhavam, para a sua sobrevivéncia. Esse desarranjo familiar
proporcionado pelas guerras comprovou a competéncia feminina e o seu
diversificado potencial, sem perder de vista as tantas solicitacoes
domeésticas. Como se tem amplamente discutido nos cursos sobre ficcdo
feminina e histéria das mulheres, as décadas de 60 e de 70 no Brasil
foram determinantes para o nascedouro de uma literatura feminina que
passou a falar dessas experiéncias fora do lar, como até entdo se via.

Antes, em sua grande maioria, a literatura de mulheres tinha um
cunho pessoal, subjetivo, quase restrito, voltado para questdes intimistas,
como os diarios, os albuns de capa acetinada, os cadernos de receita, nos
quais se viam, juntos, tarefas cotidianas e iniciacOes literarias.

A nova revolugcao a que se refere Lygia Fagundes Telles se fez sem
agressividade, com paciéncia, até chegar numa literatura contundente,
verborragica como a de Hilda Hilst, Nélida Pindn, Sofia Coutinho e
Guiomar de Grammont, por exemplo, cuja producao ficcional representa
bem uma maior liberdade da mulher para escrever sobre temas
considerados tabus até entdo: incesto, aborto, desejo na velhice, violéncia
contra homens praticada por mulheres, e usando uma linguagem pouco
convencional, com um acentuado erotismo que chegou a ser confundido
com pornografico, tendo o corpo como lugar livre das experiéncias e da
liberdade almejada (Telles, 2004).

O corpo é apropriado como o elemento semantico que demonstra a

relacdo entre o discurso literario e as agdes humanas: as atividades
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sensoriais, a expressao dos sentimentos, os processos de interacdo social,
os gestos, a relagdao com a dor, com o amor, com o outro, entre outros
elementos. Conhecer o corpo contistico e o feminino explorado por Sonia
Coutinho nos permite adentrar em textos intensos e carregados de
expressividade critica, principalmente aqueles que tratam de questdes
relacionadas ao universo feminino e excedem os limites do “ser mulher”.

Claudia de Lima Costa (2002), no interessante trabalho intitulado “O
sujeito no feminismo: revisitando os debates”, centrou a sua discussao em
torno da representacao ficcional do corpo, debatendo o problema do
estruturalismo francés e do pos-estruturalismo no sentido de terem
concebido os fendmenos das sociedades em termos de estruturas
linguisticas e sociais, rejeitando o sujeito do humanismo.

Sua critica foi dirigida a intelectuais como Jacques Derrida?, para
guem a feminilidade seria meramente textual; Michel Foucault, para quem
a feminilidade seria uma superficie de investimentos libidinosos; e
Francois Lyotard, para quem a feminilidade seria um lugar-corpo de
afetividade nao diferenciado. Segundo Costa (2002), o sujeito feminino
existe foram do discurso (space off) e dentro dele, o que se relaciona com
a micropolitica, uma vez que as identidades sao lugares de multiplas
posicdes e variaveis no campo social. Nao ha mais uma especificidade
feminina, como conceito essencialista, centrada, unificada ou auténtica.
Identidades sao conquistas, lugares de onde se parte para se chegar a

algum lugar de fala.

2 Em Gynesis: figurations of woman and modernity, Alice Jardine (1988) argumenta que,
para Derrida, a “questdo sobre como as mulheres poderiam ter acesso a subjetividade,
escrever textos duradouros ou adquirir uma assinatura propria sdo perguntas incorretas”
(Jardine, 1988: 183, traducdo nossa). Em vez disso, os tragos atribuidos a escrita sdo
considerados como os atributos associados a “mulher” - aquilo que perturba o Sujeito, a
Dialética e a Verdade, sendo inerentemente femininos. Segundo Jardine (1988), Derrida
sugere que a mulher, sempre, desafia 0 homem, colocando-o em questao.
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Nesse sentido, o corpo € um lugar de partida, e sua cartografia
aponta para um sentido de origem, de anseios e de questionamentos
tanto subjetivos quanto sociais e politicos. A linguagem, ou seja, a
cultura, ou teoria do corpo ndo pode trazer prejuizo a sua materialidade,
pois isso implica em desreferencializagdo, em perda da propria natureza
do feminino; em outras palavras, tratar o corpo meramente pela
linguagem significa perder a nogcao de experiéncia das mulheres.

O feminismo deve, pois, voltar a lidar com a materialidade do corpo
e da experiéncia sem abrir mdo do fato de que corpo e experiéncia sao
culturalmente construidos. Em boa parte dos estudos de género,
infelizmente, tudo virou discurso, tudo é tratado meramente como
linguagem. O tedrico nao pode desprezar a experiéncia, onde
encontramos os lugares, as etnias, o econbmico, o politico, o religioso,

dentre outros aspectos que constituem as identidades de género.

OS VENENOS DE LUCRECIA

Sonia Coutinho é versada como uma das escritoras mais
proeminentes de seu tempo, publicando variadas obras que retratam
mulheres confrontadas com os desafios da mudanca dos preceitos
tradicionais para os modernos e se sentem exiladas no seio da sociedade,
em que se intensificava a criacdo e propagacdo de esteredtipos em
relacao ao papel exercido pela mulher, bem como acerca da producao
literaria de autoria feminina.

Em Os venenos de Lucrécia, obra vencedora do Prémio Status de
Literatura com o conto “Cordélia, a cacadora” e o Prémio Jabuti de 1979,
somos apresentados a dez histérias nas quais as personagens centrais sao
mulheres, casadas ou solteiras, que refletem sobre o ato de ser e existir,

e a necessidade de lutar em uma sociedade marcada por preconceitos.
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Tecidas pelas linhas de sua teceld, Sonia, todas conseguem saber
exatamente o que almejam para si: construir caminhos para alcangar seus
objetivos e, sobretudo, amargam nas consequéncias de suas decisdes e
acoes. No entanto, elas sao conhecedoras que o “grande tempero da vida”
é “continuar tentando”.

Nessas narrativas, as personagens saem de uma cidadezinha
interiorana (em Salvador) e vao para o estado do Rio de Janeiro, espaco
gigantizado pelo desprendimento e visao de mundo de seus habitantes.
Nesse soslaio, a mulher e suas relagdes sociais sao expostas para que o
leitor reflita sobre as esperancas, os anseios, os desejos, as lutas e as
necessidades de cada uma delas dentro de um sistema patriarcal.

Ademais, o deslocamento geografico ndo permite a tais personagens
vinculos empregaticios, as relacdbes de amizade e as visdes de amor
sonhadas. L34, cada uma encontra sua propria realidade reveladora, nua e
crua, e uma espantosa solidao de dois milhdes de pessoas. Igualmente, o
espacgo geografico surge como ponte de escape para que as personagens
desenvolvam seus processos de autodescoberta e de transformacao. Em
outras palavras, a autora permite que esses corpos sejam simplesmente
eles mesmos, livres, em contraste com a implementacao das regras de
conduta e comportamento da sociedade.

Sonia Coutinho estabelece a génese e identidade de sua escrita na
criacao de corpos femininos subalternizados através da utilizacdo de ironia
sutil e amarga, da incorporagao da intertextualidade e da adogao de vozes
polifonicas e fragmentadas.

Apds essa breve contextualizacdo sobre a génese da narrativa
buscaremos evidenciar alguns recursos estéticos empregados pela autora
ao longo da tessitura. O primeiro deles serd a construcdo do narrador, ou

melhor, a voz da narradora.
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A VOZ NARRADORA

Cada texto possui suas particularidades. E, sobretudo em “Cordélia,
a cacadora”, fazem-se presente os elementos discursivos que compdoem o
género conto. Isso ao evidenciar elementos narrativos bem definidos:
ambientacdo, complicacdao, climax e desfecho, além da necessidade de
narrador, personagens, tempo, espaco, etc. (Rezende, 2015).

Ao analisarmos o referido conto é possivel perceber que a voz da
narradora, na primeira parte do conto, explora o tempo e o espaco
interiores da personagem Cordélia, isto &, o tempo que flui conforme o
estado de espirito da personagem.

No conto, a crueldade com que a voz narradora traca o corpo
identitario da personagem causa uma mescla de riso e duvida, ja que
considera Cordélia uma “mulher entrando na meia-idade, cabelos pintados
de castanho avermelhado, e cujo principal divertimento era passear, todo
fim de tarde, pelo largo do Machado, onde morava” (Coutinho, 1978:
145). Cordélia, desse modo, é tecida como uma mulher sonhadora, e a
v0oz narradora ironiza a postura da protagonista.

Enquanto as irmds se casam e tém seus filhos, Cordélia mantém
relacionamentos sem futuro, passageiros, porque seus namorados
“adivinhavam estar diante de uma-daquelas-com-quem-se-da-uma-
trepada-e-desaparece-podendo-contar-que-ela-permanecera-chorosa-a-
espera-pelo-menos-durante-trés-meses” (Coutinho, 1978: 145).

Diante disso, o chamado ao casamento, ao sagrado, a virtude da
personagem € inerente a quem ela &, isto &, encontra-se enraizado no seu
cerne. Como resultado, a personagem € atormentada por desilusdes
amorosas perdidas temporalmente, em sintese, a histdoria se passa no

espaco das emocgoes, dos pensamentos, das lembrangas.
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A apresentacdao do enredo nao segue a ordem cronoldgica dos
acontecimentos, uma vez que o tempo das emogdes, da memoria, nao
ocorrem linearmente, é fragmentado como uma colcha de retalhos de
momentos importantes na vida da personagem. Além disso, o espaco
fisico também é marcado na perspectiva de como as experiéncias sao
sentidas e vivenciadas por ela “naquele pequeno apartamento de fundos,
extraordinariamente limpo e arrumado” (Coutinho, 1978: 145).

Diante disso, o processo narrativo de Sonia Coutinho se desenvolve
sob o fluxo de consciéncia psicolégica (um lugar subjetivo, quase
imaginario, que foge aos padroes reais) e social (tal como o conhecemos,
de forma objetiva), em que as dimensoes de tempo e espaco interiores da
voz narradora e da voz autoral de Sonia Coutinho se fundem. Nesse
sentido, o fluxo de consciéncia pode ser caracterizado como tudo o que se
passa no consciente da personagem Cordélia, incluindo pensamentos que
se sucedem, raciocinios, impressdes do passado, do presente e do futuro,
e associacoes entre ideias que percorrem a voz da narradora. Tudo isso
desordenado, fluindo como um rio em movimento de instantes decisivos.

A partir desse ponto, a voz narradora passa a ser peca fundamental
para a construcdo atmosférica do conto. E ela guem expoOe ao leitor os
acontecimentos, ou seja, os fatos do cotidiano ou as lembrancgas
aparentemente banais desencadeadas na personagem; uma viagem ao
proprio interior, para questionar a préopria existéncia ou ressuscitar
dramas existenciais. Sendo assim, o conto é narrado predominantemente
em terceira pessoa, como no seguinte trecho: “"Bastava dar uma olhada e
logo se percebia seu ar de Vitima, caracteristica que se acentuava com o
passar do tempo e despertava (vocé sentia) a crueldade dos homens”
(Coutinho, 1978: 145); e em primeira pessoa: “Vamos nos deitar mais

cedo e, antes, tomo um banho, ponho perfume” (Coutinho, 1978: 150).
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Além disso, o discurso narrativo em “Cordélia, a cacadora” emprega
um recurso estilistico conhecido como mondlogo interior, estilo presente
na literatura contemporanea, em que se traz ao texto o que estd no
inconsciente da personagem. Assim, o tempo psicologico e o cronoldgico
se sobrepdem, com marcadores linguisticos que indicam a fronteira entre
ambos. Em outros termos, ocorre uma separacao entre o discurso interno
da personagem e a narrativa que descreve suas acoes e experiéncias.

Outra questao a ser pontuada pela voz narradora, ser de papel que,
como articulador da narracao, determina o ponto de vista, a posicao do
narrador na escrita de Sonia Coutinho sugere uma dimensdo hibrida ao
discurso, isto é, o conto se articula através de uma série de convencodes e
irregularidades, diferentes elementos que se misturam para criar um
corpus hibrido. De forma alternativa, o narrador se torna a voz da autora,
ocupando os vazios da histéria e tendo conhecimento do destino da
personagem antes mesmo da prépria autora, assim como de outros
personagens presentes na trama.

Assim que nos envolvemos com a narrativa, torna-se evidente que
essa voz narrativa pode expressar suas proprias opinidoes sobre o mundo
ficcional, as agdes, pensamentos e emogoes das personagens, inclusive
adotando um tom critico. Além de narrar, essa voz oferece comentarios
sobre diversos aspectos da histéria. No entanto, o tom critico, em vez de
complementar a trama, se destaca como uma estrutura narrativa
proeminente. Consequentemente, deixamos de escutar a voz do narrador

para nos voltarmos a voz e a perspectiva feminina e politica da autora.

O CORPO E A REPRESENTAGCAO DO FEMININO

No conto “Cordélia, a cacadora”, o corpo feminino da personagem é

imediatamente evidenciado, assim como sua aura de vitima e sua vocacao

39

Revista PsiPro / PsiPro Journal, v. 3, n. 1, jan/fev. 2024. ISSN 2763-8200



| 8
para ser virtuosa. Cordélia também é timida e introvertida. Sempre em
busca de encontrar o grande amor, ser uma mulher casada como suas
irmas e amigas. Apds idas e voltas pelos fios que tecem o destino, ela
encontrou Papa, quer dizer, Sr. Tales, casou e descobriu que o fetiche do
marido era bater e humilhar antes e durante o ato sexual.

Apds os desmandos, as agressdes e desiludida com o casamento,
Cordélia abandona o marido e volta a ser uma mulher solteira em busca
de aventura. A diferenca agora é que, antes do enlace, Cordélia tinha
esperancas, mas agora € uma mulher livre e contente. Ou melhor, a
crenca de que “felizes para sempre” existe e o bel-prazer de construir um
ideal de amor e felicidade sustentam os tragos da personagem. Por seu
turno, a ironia astuta e amarga destilada pela voz narradora age como
empecilho de uma idealizacao amorosa ou emocional internalizada na
construcao ficcional de Cordélia. A voz do narrador estabelece uma quebra
na representacao da realidade quando a personagem espera um “final
feliz” para sua histéria, citando situacdes envolvendo amor e casamento.

A idealizacao e representacao da mulher emancipada, moldada pelos
renques da sociedade capitalista e do movimento feminista nas décadas
de 1960 e 1970, esta no centro da ironia corpdérea de Sonia Coutinho.
Mulher essa retratada como uma profissional, divorciada e a procura de
amor e/ou companhia para a vida. A luz dessas considera¢des, o corpo
feminino € composto por imagens de emancipacdo feminina, crise dos
papéis tradicionais atribuidos as mulheres, busca e questionamento da
identidade, consciéncia da mulher sobre seu nivel de maturidade, além de
uma visao critica do processo de libertagao sexual sélida.

Ao abordar esses assuntos considerados sensiveis na época de sua
publicacdo, Coutinho explora as transformacdes na sociedade e na
sexualidade. Suas personagens, especialmente o conjunto narrativo de

Cordélia, enfrentam dificuldades para encontrar as palavras adequadas
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que descrevam os desafios que enfrentam em seus relacionamentos
afetivos, familiares e individuais.

Nessa reflexao, a personagem-titulo enxerga o casamento como o
ponto alto de um relacionamento idealizado como perfeito aos olhos da
sociedade, encerrando assim sua narrativa de vida ao lado de alguém
para cuidar e protegé-la. No entanto, Cordélia comeca a perceber falhas
no conceito de um "futuro marido perfeito" devido a sua percepcao de um
mundo irreal, que evoca lembrancas dolorosas de uma infancia e
juventude perdidas.

Para Cordélia, ndo era tarefa dificil ser uma mulher casada, “basta
tomar banho todo dia e se perfumar e deixar o barco correr” (Coutinho,
1978: 150). Mesmo apds vivenciar o abuso emocional, a primeira nédoa
em relacdo ao marido e o inicio das sessdes de masoquismo, Cordélia
ainda pensa em como incorporar essas “tarefas ocultas” ao seu cotidiano.

As atitudes de Papa em exigir cada vez mais submissao e dedicacao
amorosa lembram a situacao semelhante vivida por Cordélia, a heroina na
tragédia Rei Lear, de William Shakespeare (2020), julgada insuficiente
pelo seu amor filial para com seu pai, o rei.

Além do nome em comum, a personagem de Sonia Coutinho

A\Y 14

também é acusada pelo marido, visto com um “rei” aos olhos dela, a
imagem de homem dos sonhos, um advogado, de profissao prestigiada
socialmente, que trabalha numa conceituada firma, que possuia
apartamento proprio de trés quartos com vista para o mar, estabilidade
financeira, com o qual mantém uma relacdao andloga a paterna, de ndo
demonstrar amor e gratidao suficiente.

O “quadro roseo”, pintado por sua imaginacao, foi abruptamente
violado, revelando uma realidade distante de seus sonhos de casamento e
felicidade, levando a personagem a reavaliar suas expectativas para o

futuro. A Unica alternativa para se libertar do compromisso opressivo foi
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fugir e recuperar sua liberdade.

A busca por satisfacao amorosa continua, mas nao nos moldes
antigos, a partir da realizagdo romantica e sagrada, Cordélia abandona a
persona de vitima que a definiu e adota uma persona algoz, a versao
brasileira de Artemis, deusa da cacga, da Lua, da castidade, do parto e dos
animais selvagens. Cordélia torna-se uma cacadora a se excursionar pelas
calcadas de Copacabana, porém, livre de amarras e dona de seu préprio
corpo e existéncia singular.

Ao se transformar em uma platinum blonde - uma loira platinada -,
a pesonagem resolve nao fazer sexo por mais de seis meses com apenas
um homem, e surge um “rosto moreno voraz sob os cabelos cor de palha
iluminada, um rosto quase belo, de labios Umidos, sem o menor ar de
vitima” (Coutinho, 1978: 153).

A LINGUAGEM LITERARIA

A linguagem literaria empregada por Sonia Coutinho em “Cordélia, a
cacadora” é labirintica, com matizes de erotismo, de sagrado e de
profano, e forma um complexo jogo de fragmentos que exige uma leitura
performatica singular e interpretagdo textual. Essa técnica produz um
fluxo irregular de leitura, com avancos, retracoes, retomadas, reiteragoes
e omissdes que deixam margem para a intervencao do leitor.

Como resultado do conto, a voz narradora e autoral se confundem,
num processo de apagamento da ténue linha entre o real e o ficcional nas
producdes da autora, mantendo uma relagdao impar de interseccao.

A representacdo autoral ou voz narradora é uma tentativa produtiva
de substituir um foco narrativo convencional. Ao nao adotar uma voz
predominantemente feminina em suas narrativas, Coutinho introduz a

ideia da voz como um significante deslocado, alterando a atribuicdao usual,
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0 que constitui uma aposta estética da autora. Dessa forma, a natureza
hibrida de seu narrador subverte conceitos e funcdes relacionados a
posicao, sexo ou voz narrativa.

A discussao da voz narradora revisitada por Sonia retoma uma
questdo de longa data na linguagem literaria: a posicao do narrador na
sociedade contemporanea. Segundo Antonio Candido (1985), o narrador
pdés-moderno é aquele que se afasta do sujeito descrito e realiza um
movimento de rechaco e distanciamento da coisa narrada. Diferente do
narrador tradicional, que descreve suas préprias experiéncias e as dos
outros, ele oferece conselhos e posicionamento critico ao leitor.

O comportamento do narrador assemelha-se ao de alguém que
observa uma situacao de um ponto de vista privilegiado, conforme
descrito por Candido (1985). Nesse contexto, a voz narradora transmite
um conhecimento que ndo esta fundamentado em experiéncias pessoais,
porém, dentro da légica da linguagem, ele assegura sua autenticidade na
criacdo de representacdes que constroem o real e o auténtico.

A linguagem literaria presente em Os venenos de Lucrécia é a de
uma voz que tem certeza do que vai escrever, mas engaja o leitor no
didlogo por meio de palavras e omissOes linguisticas, obrigando-o a
prosseguir pelo perigoso caminho da recriacdo literaria a partir da sua
propria concepgao de mundo, da representacao da mulher em um sistema
patriarcal. O leitor vé-se, portanto, compelido a deixar uma postura
passiva para um reposicionamento do ato de ler. Nesse deslocamento, ele

participa como complacente de uma narragao polifénica e descontinua.

CONSIDERAGOES FINAIS

As questdes cruciais enfrentadas pelas mulheres modernas sao

retratadas na ficcao de Sonia Coutinho, principalmente o dilema
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enfrentado por elas ao decidirem entre manter sua subordinagdao a

estrutura familiar ou se emancipar e desafiar convengoes e leis sociais.
Sua critica as mudancas na dinamica das relagdes entre homens e
mulheres nas décadas de 1960 e 1970 mostra haver necessidade de mais
do que apenas um movimento feminista; as mentalidades devem se
adaptar as sutilezas modeladas nas praticas culturais pés-modernas.

As lacunas intertextuais sao caracteristicas distintivas nos contos de
Sonia Coutinho. Essas particularidades permitem que o leitor participe da
criacdo literaria por meio do uso da voz narradora que despe a construgao
das personagens, engaja o leitor no didlogo e desafia o seu conhecimento
cultural. Elementos mitoldgicos, poéticos e de contos de fadas fornecem a
intertextualidade uma justificativa para recuperar um numero infinito de
textos.

Ao observar as mudancas sofridas por Cordélia, percebe-se o quanto
o corpo feminino evoluiu de uma representacao angustiada e tensa,
alicercada pela subordinagcao aos valores patriarcais a uma nova
concepcao de mulher que se dispunha a rever regras e principios
aprendidos na trajetéria de sua vida, na busca da realizagdo pessoal e
sexual. Diante disso, o abandono de Cordélia do “felizes para sempre” em
“Cordélia, a cacadora”, revela uma mulher-cacadora que esta pronta para
0s prazeres sexuais ofertados por ela e para ela.

Ler o corpo feminino atravessadamente pela intersecao de
diferentes discursos e de ressignificacdes ligadas as organizagdes sociais
modernas na formacdo cultural de um corpo pds-moderno ndo significa
retomar a epistemologia cartesiana corpo/mente, mas antes sugere a

complexidade do conhecimento sobre um aspecto particular da cultura.
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